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Finale del Premio Inge Feltrinelli, la parola ai lettori

La prima edizione del PremioInge Feltrinelli, "Raccontare il mondo, difen-
dereidiritti", & giunto allafase conclusiva. E stataannunciata la cinquina
finalista per ognuna delle categorie del Premio (Diritti
ritti violati, Dirittiin pratica), e da oggi fino al 17 febbraio si aprea possibili-
ta per tutte le lettrici e i lettori di esprimere il proprio voto, su www.pre-
mioingefeltrinelli.it, per scegliere uno dei titolia firma femminile della cin-

in Costruzione, Di-

diWayétu Moore (Edizioni e/
senault (Black Coffee). —

quina perla categoria " Dirittiin Costruzione", dedicataa opere difictione
non-fiction capaci diaccendereiriflettori sulle nuove lotte a favore dei di-
ritti. Questi i libri: "'Prostitute in rivolta. La lotta per i diritti delle sex wor-
ker" di Molly Smith e Juno Mac{Tamu); "'La mia fuga da Kabul. Diario dei
cinque giorniche mi hanno ridato la liberty" di Asma(Neri Pozza); "Sono
fame" di Natalia Guerrieri (Pidgin Edizioni); "l draghi, il gigante, ledonne"

u%; "Mill Town. La resa dei conti" di Kerri Ar-

I libro

Angelo Guglielmi
acuradiCarmelo Caruso
L'avanguardia in bermuda.
La formidabile awentura
del Gruppo’63
NinoAragnoEditore

108 pp.,15euro

sone iscritto al Liceo Minghetti
diBolognaemalgradenonbril-
lassiinitaliano eroriuscitoafar-
mi “nominare” direttore del
glornalino del liceo. Il mio pri-
mo editoriale era un ragiona-
mento control'EsteticadiBene-
detto Croce e la differenza poe-
sia non poesia che non mi con-
vinceva.Ne avevo sentitoparla-
redamiofratellomaggiore.

Il Gruppo ’63 probabilmen-
te non sarebbe mai nato senza
Anceschi, o forse sarebbe nato
lostesso, disicuronon sarebbe
stato lo stesso senza Anceschi.
Siripete, a volte, che unarivo-
luzione abbia bisogno diunim-
presario. Ebbene, Anceschi &
stato il nostro. Per me resta “il
maestro”. Lasuarivista“Il Ver-
ri” eralapalestra (dovesi com-
piono esercizi per tenersi in
forma) e lui il primo a definire
il Barocco una “categoria eter-
na”, il primo a tentarne un re-
cupero. Noi abbiamo provato,
con il Gruppo 63, a racconta-
re, portarelaluce, cio che gene-

Ha messo alla sbarra
il naturalismo perché
non era pill capace
di descrivere larealta

ralmente appariva incompren-
sibile. Volevamo trascinare al-
la sbarra tutto quello che era
statoscritto inquegli ultimian-
ni del secolo precedente. De-
nunciavamolafine delroman-
zo a trama, il linguaggio otto-
centesco, lo stile naturalista.
In una parola: lo rifiutavamo.
Disprezzavamo quella lingua
antica che non era pitt suffi-
ciente a raccontare la realta, il
nostro tempo.

A guerra finita, e con I'esplo-
sione del boom, tutto era cam-
biato. Inizia a sparire la mise-
ria assoluta. 11 Sud si trasferi-
scealNord. Gli uomini della Si-
ciliae della Calabriaedelle Pu-
glie, gia contadini ora disoccu-
pati, emigrano conleloro fami-
glie verso i centri industriali di
Milano e Torino che erano in
cercadimanodopera persoste-
nete quella loro gagliarda ri-
presa postguerresca. Si accen-
de la televisione, nasce un (se
purorrendo) linguaggio comu-
ne che unisce friulani e sicilia-
ni. Elaletteratura? Condanna-
ta alla sua vecchiaia? Noi non
eravamo consenzient, —
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A spasso tra 12 capolavor

"Queste storie sono palazzi fantastici”

Il libro di Matteo Pericoli nasce dal suo "Laboratorio di architettura letteraria"
Da Dostoevskij a Ferrante, il disegno diventa una forma di lettura alternativa

oncepire e disegna-
re case e palazzi
partendo dalla
grande letteratura
non & un solo gio-
co, anche se maga-
ri lo abbiamo pure fatto, qual-
che volta, fantasticando su un
romanzo o su un racconto: for-
se pero non siamo maf andati
oltre suquestastrada interpre-
tativa, non lo abbiamo concre-
tizzato. Matteo Pericoli, inve-
ce, lavora su questa intuizione
ormai da anni.
| Era partito con
un'idea mutuata
) da Aljce_ Munro,
| lascrittrice cana-
dese molto am-
mirata per i suoi
racconti, che aveva descritto
una volta le «storie» non come
strade, e cioé non come narra-
zioni vettoriali, percorsi unidi-
mensionali con un inizio e una
fine, ma come «case», del rurto
tridimensionali - e da abitare,
ed & arrivato ora a costruire un
libro di testi e architetture fan-
tastiche, Il grande museo viven-
te dell'immaginazione (Il Sag-
giatore) libro elegandssimo
che riassume idealmente un
lungo lavoro di laboratori un
po’ in tutto il mondo (e comin-
ciato alla Scuola Holden di To-
rino) e presenta una vasta scel-
ta di risultati: le storie trasfor-
mate in edifici, la lettura come
modalita dell'abitare.

Molti lettori appassionati
sanno di aver avuto spesso l'e-
sperienza di «cadere» in un li-
bro, e di cambiare dimensione.
Gliscrittori, altrettanto spesso,
li invitano proprio a questa di-
slocazione spazio-temporale,
quando le architetture urbane
narrano il lero rapporto col
mondo come fossero personag-

Trasfigurazioni
che narranoilloro
rapporto con il mondo
come personaggi vivi

gi. Gli esempi sono innumere-
voli, alcuni memorabili come
Pincipit di Ferragus, il primo
racconto di Storia dei tredici,
dove Balzac da la parola alle
strade parigine, quelle disono-
rate o nobili, assassine o «pilt
veechiedicertevecchissimeda-
me», rispettabili, pulite o sem-
presporche, operaie, lavoratri-
ci, mercantili; perché «le vie di
Parigi hanno qualiti umane, e
conlalorofisionomiaimprimo-
noinnoicerteidee cuici & diffi-
cile sottrarci». Non e ilsolo, na-
turalmente. Qualcosadel gene-

leonardo.taiuti@edizioniblackcoffee.it

re accade in Dickens (leggersi
magari Casa Desolata, dove
una diruta e malfamatissima
strada di Londra si comporta
COMme un essere Umano).
Matteo Pericoli & andato pilt
in la, ovvero ha deciso invece
difar «parlare»leoperedilette-
raturacome fosseronelloroin-
sieme architetture, puntando
non, come dice nella prefazio-
nedelsuo libro, «<aquell'istinto
naturale che abbiamodiimma-
ginare o visualizzarele ambien-
tazioni descritte nel romanzo,
ma a quella netta impressione
di sentirsi immersi in una spe-
cie di costruzione che ha un
suo funzionamento e una sua
struttura». Disegni, plastici,
edifici fantastici, come le citta
diCalvino, sono aloro voltain-
seriti in una sovra-architettu-
ra, quella appunto del «mu-
seo-librox («Questonon e unli-
brocome glialtri—scrive-. Eun
edificio») che li ospita: senza
tentazioni di «realismo» o piat-
taverisimiglianza. Se prendia-
moCuoredi Tenebra,il magnifi-
co racconto conradiano, non e
certo trasformato o desctitto
come una capanna nella fore-

MARIO BAUDINO

MatteoPericoli

Il grande museo vivente
dell'immaginazione
I1Saggiatore

168pp., 25euro

L'autore presentail librolu-
nedi 30 al Circolo dei letto-
tidiTorino e giovedi alla li-
breriaVerso diMilano

sta:l'edificioin cui si trasforma
&inveceuna piramiderovescia-
tafinoamoltimetrisottoil suo-
lo. Cosi per i dodici autori su
cui Pericoli halavorato: non se
e organizzano presepi, matra-
sfigurazioni simboliche.

"Cuoreditenebra" di
JosephConraddiventa
unapiramide rovescia-
taconficcatanel suolo
(dallibro diPericoli)

Elena Ferrante (L'amica ge-
niale) si sdoppia in due edifici
cheforse sisostengono a vicen-
da (e questarappresentazione,
tuttosommato, & forsela pitiov-
via), Le notti bianche di Dostev-
skij divengono un grattacielo
inclinatosopraunasortadilabi-
rinticascacchiera, Lamalora di
Beppe Fenoglio & una casa tut-
ta radici, un edificio che cresce
«sottotertan, Il baronerampan-
te di Italo Calvino & qualcosa
che contiene il senso di una di-
stanza incolmabile, una casa
con un'intercapedine visibile
solo dall’alto (perché come di-
ce il padre di Cosimo Piovasco,
«la ribellione non si misura a
metri»). Cisono anche, rigene-
rati e dislocati con il lavore di
costruzione spaziale, Annie Er-
naux, William Faulkner, Jun'i-
chird Tanizaki, Kurt Vonnegut,
Friedrich Diirrenmatt, Emma-
nuel Carrére, Juan José Saer, a
testimonianza che il procedi-
mento pud funzionare su qua-
lunque racconto, suqualunque
«storia»-con unocchioall’altra
storia, quella dellarchitettura,
e un altro verso il paradigma
possibile  dell'«architettares.

Salvo per uso personale e' vietato qualunque tipo di redistribuzione con qualsiasi mezzo.

Gli autori

HONOREDE BALZAC
Nelracconto"Ferragus"in
“'Storiadei Tredici", scrive:
"'LeviediParigi hanno quali-
taumane, econlalorofisiono-
miaimprimono in noi certe
ideecuicie difficile sottrarci”

ITALOCALYINO

Ne"'Le cittainvisibili", scrive:
"Edelle citta comedeisogni:
tuttal'immaginabile pud es-
seresognato(,.). Le citta co-
meisognisono costruite di
desideriedi paure".

«Queste strutture cheincontre-
rete — scrive Pericoli - prende-
ranno la forma che vorrete
vol... ovvero quellabasatasul-
le vostre reazioni, intuizioni e
idee. Ognuna diversa per
ognuno di voi, un multiverso
di forme». Il risultato & un per-

“Abbiamo l'istinto
naturale
diimmaginare
e divisualizzare”

corso di lettura molto stimo-
lante — perché poi il museo
dell'immaginazione di Perico-
li & sl un «museo» ma intanto &
un libro, non un catalogo ma
unastoriadellestorie-, soprat-
tutto se si pensa all’uso talvol-
ta disinvolto e ideologico che
sitende afare neldiscorsopub-
blico dei classici di oggi e diie-
ri: pessima abitudine perché il
rischio diventaallora quello di
farne non costruzioni libere e
fantastiche, ma tristi e noiosis-
simeprigioni. —
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